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Maria Emilia nace en la Vereda la Chorrera rodeada de ovejas y de lanas. Su abuela Maria Reyes Morales y su
madre Ana Tulia Velandia la criarony la sostuvieron hilando en husos, la lana recién esquilada de las ovejas que
pastaban cercaasucasa. Larelacion que Emilia tiene con el tejido comienza desde que su madre la cargabaen
suvientrey se expande cuando Emilia ayuda a criar a las ovejas recién nacidas que su madre y su abuela con-
vertiran en hilo. Desde que es una nifia Emilia tiene sus manos llenas de moton de lana de oveja y lo transforma
en objetos sagrados que cuentan historias. Emilia comenzo a tejer hace treinta afios cuando con una hijay un
hijoenbrazos sefuealaveredade Cuche. Eltgjido siempre hace unllamado, Emilia caminabatodoslos diasuna
hora y media desde su casa hasta donde las maestras gualdraperas para aprender sobre aplicacion de color
enlana de oveja y sobre el tradicional tejido de gualdrapas que nos ha acomparfado desde la colonia. Hay tres
cosas que hacen feliz a Emilia: su tejido, sus plantas y su casa. Cualquier persona gque la visite en su casa po-

dra atestiguar lamagia de esta gran guardiana de la montana, sabedora de las plantas y de lalana boyacense.

Maria Emilia Gomez Velandia
Vereda de la Chorrera, Boyaca
(1960)



Gabriela Estrada Loochkartt es una artista latinoamericana y ecofeminista. El territorio, la montana que es
Madre y que es Abuela, es la semilla de su obra. Su investigacion ecofeminista es tactil, es factica y esta
untada de tierra. En una montana Andina Gabriela construyo una casa, un nido con paredes que respi-
ran. Al construirla se abrid una conversacion, un tejido, entre tres cuerpos femeninos: la Montafia, la
Casa y ella. Su obra denuncia la falta de escucha hacia la Madre, la relacion de poder y de dominacion
con la que el sistema capitalista patriarcal y colonial se ha encargado de hacernos olvidar que la tierra es
un utero sagrado. Sus esculturas, tejidos y performances son la voz de un pensamiento politico que ante-
pone el cuidado al dominio. La obra de Gabriela es un ritual gue honra y reconoce la tierra como un cuer-
po. Gabriela es guardiana de semillas y con ellas hace conjuros tejidos que llegan a un espacio como
una promesa de resistencia en la que invita a que el "progreso’ dirija su mirada hacia abajo y hacia atras.

Gabriela Estrada Loochkartt es una artista Colombiana nacida en las montafas Andinas que vive en Chicago. Se
graduo del departamento de Arte de la Universidad de los Andes (2020) y su proyecto Micasa es tu casa fue Tesis
Meritoria. Para el desarrollo de su proyecto de tesis Gabriela recibio financiacion por parte del Centro de Investi-
gaciony Creacion de la Universidad de los Andes. Actualmente esta cursando su Maestria en el School of the Art
Institute of Chicagoen el departamento de Fibers and Materials de quien recibio la beca New Artist Society Award.

Hizo parte de la X International Biennial of Contemporary Textile Art WTA (2022). Participod de la muestra col-
ectiva Probar el mundo con la boca sin que te piquen las espinas en el Museo Casa Diego Rivera (2023, Gua-
najuato, México). Sus exposiciones individuales La palabra casa tiene dos techos (2021), Conversaciones con
la Tierra (2022) y Vientre Tierra (2023) han sido en Policroma Galerfa (Medellin), Galerfa La Cometa (Bogotd) vy
SGR Galerfa (Bogota). Fue seleccionada por Emiliano Valdéz para ser parte de la curaduria Antes de que todo
sea polvo durante el marco de la feria ARTBO en la seccion de Arte Camara (2020). Fue invitada a ser parte de
la exposicion colectiva Qué se teje y que se borda en tiempos de pandemia en el Museo de la Tertulia de Cali
(2020). En Colombia su obra ha sido seleccionada por curadores y curadoras para ser participe de espacios
como: Salén Comunal, La Balsa Arte, Atrio (ARTBO), Galerfa Colombo Americano y la curaduria de Referentes
durante la Feria de ARTBO 2023. Su trabajo participo en la exposicion colectiva La casa de tela en el espacio
cultural Lugar Usual en CDMX. En Chicago ha expuesto en espacios como Compound Yellow y Mayfield. Fue
cofundadora de la colectiva artistica Severas Nenas. Recientemente fue nominada al premio Sara Mondiano.

Gabriela Estrada Loochkartt
Bogotd, Colombia (1995)

Statement



Existen historias cruzadas de colonizacion, independencia y sabiduria Muisca en el territorio boyacense. Hay
objetos que siguen tejiendo, narrando y que son huella de esas historias de cruces entre personas, animales
y lugares. Con los esparioles llegan a ‘America’ los caballos y las ovejas. Son animales domesticados que
fueron utilizados por los colonizadores como armas de domesticacion indigena. Las ovejas eran carne y
eran manto. Los caballos eran animales de guerra en donde el hombre blanco se imponia como una raza y
COMO uUNn sexo superior. Las gualdrapas llegan a Boyaca con los caballos espafoles, eran vestidos para las
‘bestias” que narraban historias sobre el personaje humano que las montaba. Las gualdrapas de terciopelo
nos advertian que tanto ego y qué tanto poder tenia el hombre que iba encima de ellas. Las gualdrapas car-
gaban mensajes ocultos de guerra. £/ Catalogo general del Museo de Bogota, escrito por Ernesto Restrepo
Tirado, nos da un claro ejemplo de como era y quién portaba una gualdrapa en los tiempos de la colonia:

Gualdrapa de terciopelo verde, ricamente bordada, con
filigranas y lentejuelas de oro y seda encarnada. Se com-
pone de dos piezas: la una de 1 metro de ancho por 68 cen-
timetros de largo, que iba como alfombra debajo de la
montura; la otra, con sus bordes redondeados, cubria las
ancas de la cabalgadura (1 metro de ancho por 50 ceatime-
tros de largo). Todo el contorno estd adornado por delgado
fleco de oro. Debié de pertenecer esta gualdrapa a nn gran
personaje de tiempos de la Colonia.

...inmemoriable es costumbre en esta ciudad que al ponerse pelucas solo se le consiente
a las personas nobles y de distincién pues a el que no lo ha sido q[u]e la ha querido
usar se la han quitado y no tan solo la peluca sino la gualdrapa las pistolas[...] de forma
que aunque se es hombre blanco no siendo de esta distincion no ha usado ni usara de
dha peluca ni espadin ni pistolas ni gualdrapa...?.

Marco teorico del proyecto

Con los procesos de apropiacion y de mestizaje las gualdrapas comienzan a estirarse, a deformarse y para el
momento de la independencia (que tristemente sigue siendo un proceso de hombres montados en caballos)
las gualdrapas comienzan a tener lana de oveja y los mensajes ocultos en ellas habian cambiado, lastimosa-
mente no significativamente:

Numero 165.

Retrato del General Santander. Pintura al éleo, de ta-
maiio heroico, con uniforme de General y cuatro medallas
sobre el pecho. En la mano derécha levanta el libro de las
leyes; la izquierda reposa sobre la empufladura de la es-
pada. En el segundo plano, un caballo y un soldado muer-
tos, otro herido. En el tercer plano, *carga de granaderos
en la batalla de Boyaca.” Pintura de J. M. Espinosa; 25 de
mayo de 15853.

Lleva aqui el uniforme que figura en una de las vi-
drieras del mismo salén, el que perteneciéo al General, asi
como la guaklrapa que lo acompaiia.

hll‘lmﬂﬂﬂ ‘ “.




La gualdrapa comienza a ser 100% de lana de oveja, con los colores que hoy la conocemos cuando comien-
za a ser del pueblo, de la gente, del campesinado y de los trabajadores. Gualdrapas, caballos y ovejas lle-
gan al altiplano cundiboyacense en manos de hombres blancos pero la tejeduria ya habitaba y respiraba en
esas tierras muchisimo antes. En las conversaciones gue tuvimos con Emilia viajamos en el tiempo y vimos
juntas como el tejido, que es conocimiento sagrado y divino, fue un regalo que los dioses Muiscas Chia Y
Sué le otorgaron a su gente en el valle de Iraca, un regalo que siempre esta alrededor nuestro y al frente
nuestro. El tejido es un regalo de la Gran Madre Tierra. El tejido entonces es entonces conocimiento sagra-
do y divino, es el lenguaje que hay entre dioses y humanos. El tejido es manto, el manto es cobijo, el cobi-
jOo es membranag, la membrana es Utero vy el Utero es casa. El tejido es un rezo, un canto, un encanto y un
embrujo. El tejido es nacimiento y muerte, es acompafnar a una oveja nacer y esperar a poder quitarle su
lana, su piel, hasta que llegue un nuevo ciclo. Después de conversar con Emilia y su hijo Jhon tenia largas
sesiones de dibujo y en una de ellas me di cuenta que el tejido es un circulo gque contiene un triangulo, vy
COMO NO creo en las casualidades no se me hace raro que las gualdrapas de Emilia estén llenas de triangulos.

Dioses (regalos divinos)

Animales (caballo, oveja) Ser humano

Cadavezquevemosunagualdrapa, guenos sentamosenella, guelaolemos estamos escuchando nuestrapropia
historia. Estamosrepasandonuestrasraicesyhaciendounviaje porelterritorioenelgue seencuentrantodosestos
caminos triangulares. Emilia nos cuenta historias sobre la colonia, la independencia, el campesinado, la sabiduria
Muiscay las montanas que la abrazan a traves de sus tapetes sagrados y de su lana que tifie en suamado jardin.




La enfermedad de las tejedoras y de los tejedores suele ser la artritis: las manos (que son agujas) y que
estan tan llenas de memoria, de informacion y de movimiento se comienzan a petrificar y a tomar una
direccion rebelde. Desde que conozco a Emilia hace cinco afios veo como su dolor de pies y de manos
aumenta, he visto como sus manos duelen por tejer. Hemos ido juntas preguntandonos sobre ese
dolor y lo mas curioso es que sus manos duelen por tejer hace treinta anos, pero solo dejan de dol-
er cuando esta tejiendo. El dolor aumenta en las noches cuando sus manos no estan cerca de la lana.

Fue una gran revelacion cuando Emilia me contd que en Boyaca las personas con artritis ponen
dos gualdrapas rojas en los pies de la cama vy frotan la piel contra ellas para que los dolores dis-
minuyan jLas gualdrapas son medicina! [ 0 que hace que nazca el dolor en los huesos también es
lo que lo alivia. El tejido es medicina y es terapia. El rojo de la gualdrapa calienta la sangre y los huesos
gue estan inflamados y no pueden doblarse. El rojo de la sangre y de la tierra saca el frio del cuerpo.

Emilia me cuenta que antes de comenzar a tejer siempre bendice las gualdrapas, bendice su traba-
jo. Las gualdrapas traen con ellas conjuros de sanacion que Emilia hace en cada una de sus puntadas.

Después de conversar con Emilia sobre la artritis, el rojo, la lana, el roce, la friccion como cura comence a
cocinar el almuerzo. Mientras lo cocinaba puse un monologo de Carolina Sanin en la Revista Cambio: Doblar.
Es un monologo en donde Carolina habla sobre la accion de doblar durante 16 minutos y 34 segundos. Estas
son algunas de las conclusiones a las que Carolina llega sobre el gesto de doblar. La accion de doblar algo
es que la cosa cae con exactitud en si misma. Cuando se dobla se esta dividiendo, se esta duplicando y se
esta uniendo algo, todo al mismo tiempo. Lo gue mas me llamo la atencion es doblar como el acto de rec-
ogerse y mirarse a simisma. Doblarse es acurrucarse. Doblarse es volver sobre si. Es rendirse y condensarse.

El dolor y el no poder doblarse

Sacar el frio del cuerpo es una obra que relne el marco tedrico de esta investigacion con El dolor y el
no poder doblar. Emilia y yo tenemos varias cosas en comun: somos tejedoras, somos guardianas de la
montana y las dos tenemos problemas con la imposibilidad de doblarnos, estamos en desdoblamien-
to. Cuando Emilia no esta tejiendo sus articulaciones gritan. Y yo desde que dejé mi montafa tam-
bién tengo dolor de desdoblamiento, me ha sido dificil doblarme, y volcarme sobre mi misma. Verme.

Ahora, afuera de la historia de Emilia y mi historia con el doblar y con el desdoblar: doblar es acurrucarse. Y
esta es la parte que mas me interesa. No tener la capacidad de doblarse es no poder acurrucarse. No poder
acurrucarseesno poder volveral vientre. No poder estar en el vientrees no poder estaren casa. Elacurrucarse
comosignodecasa, quees Uteroyestierra, lovengoinvestigando hace varios afosy fue hermoso como natu-
ralmente toda ésta investigacion con Emilia se dirigio, sola, hacia el acurrucamiento y el no acurrucamiento.

Frotar el cuerpo contra una gualdrapa quita el dolor de no poder doblarse. Es decir que frotar el cuer-
poO contra una gualdrapa nos ayuda a acurrucarnos y nos ayuda a reconocer que volver a la tierra en
posicion fetal es estar en casa con la Madre. Con esta obra Emilia y yo invitamos a sanar la gran im-
posibilidad que todos tenemos de doblarnos. Como me lo dijo ella en una de nuestras conversaciones
‘Hay que sacar el frio del cuerpo”y hay que dejar que la tierra roja caliente entre, nos habite y nos cure.

Las gualdrapas son medicing, y ahora que estoy lejos de casa o puedo ver aun mas cla-
ro. Cuando el frio migratorio se me mete por los huesos darfa todo por poder frotar mi cuer-
po contra una gualdrapa. Frotar el cuerpo contra una gualdrapa es volver a poner mi carne en la
tierra donde mi familia nacio: el altiplano cundiboyacense. Con esta obra invitamos a frotar el cu-
erpo contra las gualdrapas de Emilia y asi ser conscientes del doblamiento y el desdoblamiento.

Proyecto: Sacar el frio del cuerpo




Explicacion de la obra Estatira de gualdrapas sera activada en el espacio a través de un dispositivo que la hara girar como una cinta parecida a
una trotadora de gimnasio, 0 aunalijadorasin fin, 0 a lasllantas de un tanque de guerra, 0 a un tractor para arar la tierra...

Emiliatejera 7 gualdrapas, cada gualdrapamide 7/0cmx 1 m. Las gualdrapas estaran unidas por ellaenuna gran tiraque Asilas personas que visiten la pieza podran interactuar con ella y poner su cuerpo en contacto con las gualdrapas en

formara una gualdrapa larga. Cuatro de las gualdrapas Emilia las tejera con sus procesos de intuicion y de meditacion movimiento. Sila mano de alguien toca las gualdrapas, gracias al movimiento giratorio infinito, se comenzara a sacar el

que usualmente sigue durante el momento de tejer. Otras dos tendran la siguiente frase: SACAR EL FRIO DEL CUERPO. frio del cuerpo. La frase serevelara con cada vuelta que den las gualdrapas. Aquiun esquema para explicar la escultura:
100 cm

/0cm

Motor trotadora cubierto por gualdrapa
como si fuera la almohada de la cama

Altura cama Emilia
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